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Forord

Utstillingen TIDSROM 1600–1914 åpnet ved Norsk Folkemuseum i juni 2021, og er en av museets største utstillinger noensinne. Den viser borgerskapet og embetsstanden som den ledende norske eliten i tidsrommet 1600–1900, og kaster fornyet lys over deres betydning i formingen av det moderne Norge.

Bak utstillingen ligger en omfattende, tverrfaglig forskningsinnsats. I mer enn ti år arbeidet en prosjektgruppe med å etablere nye opplysninger og ny kunnskap om de mer enn 1500 gjenstandene og seks interiørene som ble valgt ut til utstillingen. Boken som nå foreligger, utdyper utstillingens underliggende problemstillinger, perspektiver og fortellinger, og gjennom gjenstandene og historiene som foldes ut får leseren ny forståelse av norsk historie og  samfunnsutvikling.

Redaktørene har alle deltatt i arbeidet med å planlegge og utforme utstillingen TIDSROM. Marie Fongaard Seim, Trond Bjorli som dessverre gikk bort underveis i arbeidet, og hans etterfølger i redaksjonen, Torgeir Kjos, var sentrale medarbeidere i utstillingsprosjektet. Erika Ravne Scott var prosjektleder for innhold og Kari Telste ansvarlig for forskning og kunnskapsutvikling. Boken er rikt illustrert og Stian Nybru har i nært samarbeid med redaksjonen fulgt opp bildeutvalget med nyfotografering og bilderedigering.

Museets oppdrag er blant annet å skape interesse for, og innsikt i, samlingene våre hos et bredere publikum. Vi håper denne utgivelsen kan bidra til fornyet interesse for denne delen av norsk historie, og både utdype og invitere til besøk i utstillingen TIDSROM 1600–1914.
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Om sitt arbeid med «Dør til historien», malt til utstillingen TIDSROM 1600–1914, sier kunstneren Ida Lorentzen at det stadig dukket opp nye tanker og spørsmål: «Hva befinner seg i historiens rom? Hva løfter vi frem og belyser av de utallige fortellinger og hendelser, og hvordan skal jeg tolke dem? Det føltes som om jeg levde i både fortid og nåtid. Rommet er gammelt, men lyset som fyller det, er nytt og friskt. Blikket føres innover i bildet, forbi døråpningen og inn mot mørket som symboliserer det ukjente.»


Dører til fortidens rom

Museumsgjenstander er mer enn ting. De har tilhørt mennesker som har levd en gang, og som eide tingene fordi de var vakre, nødvendige, nyttige eller moderne. Gjennom tingene formet mennesker sin verden og ble selv formet av dem. Tingene kan gi innblikk i samspillet mellom mennesker og deres materielle omgivelser. Men ting er tause og kan ikke i seg selv fortelle historiene som skjuler seg i dem. Hvordan få tingene i tale? Nye opplysninger og ny kunnskap kan kaste lys over tidligere tiders gjenstander og sette dem inn i nye sammenhenger. Tingene kan gi et dypdykk i bestemte tider og rom, og åpne dører til små utsnitt av komplekse kulturelle virkeligheter og større prosesser.

Boken Tidsrom 1600–1914 gir innblikk i gjenstander og interiører fra Norsk Folkemuseums store samlinger av by- og embetskultur i Norge. Borgerskapet og embetsstanden var en ledende elite i dette tidsrommet og førte an i utviklingen mot et moderne og selvstendig Norge. Store staselige stuer, praktfulle lysekroner, hollandske skap, elegante rokokkomøbler, biedermeierstoler, kostbare kinesiske porselensserviser og glass fra Nøstetangen, men også beskjedent kjøkkenutstyr og enkle bruksgjenstander forteller hvordan de var med på å forme det moderne Norge.

Samlet sett bærer gjenstandene i samlingene i seg historier om hvordan livet utfoldet seg i borgerskapet og embetsstanden over et tidsrom på tre hundre år. De forteller om kultur- og kunnskapsutveksling over geografiske og sosiale grenser, om handel og sjøfart, om nye forbrukstrender, om endringer i stil, smak og mote og om hvordan globale og sosiale prosesser virket inn på norsk kultur og dagligliv. Disse fortellingene er flettet sammen til historier om hvordan det moderne Norge ble formet i samspill med en verden i stadig endring.

Denne boken er en kulturhistorie om Norge og verden omkring. Den springer ut av utstillingen TIDSROM og skal utdype noen av utstillingens visuelle og digitale fortellinger. I hvert kapittel har vi dykket ned i en bestemt tid der et utvalgt «rom» – et interiør, en takhimling eller en gjenstand – åpner dører til enkeltmennesker og familier og deres livshistorier. Et rikt utvalg illustrasjoner av gjenstander, som i hovedsak er utstilt eller befinner seg i Norsk Folkemuseums samlinger, utgjør små fortellinger i fortellingen og utfyller og utvider det tidsbildet vi har forsøkt å skape. Kapitlene er strukturert i fem overordnede temaer, og trekker linjer fra 1600- til begynnelsen av 1900-tallet. Alle temaene kretser om hvordan mennesker gjennom kontakt med utenverdenen plukket opp nye kulturimpulser og -uttrykk. Ambisjonen er ikke å presentere en helhetlig eller rettlinjet historie om Norges vei fra et tidligmoderne til et moderne samfunn, men å vise hvor mangefasettert denne historien kan være. Enkeltmennesker og familier var aktører som gjennom mange små handlinger skapte seg en fremtid, og som gjennom skiftende historiske forutsetninger bidro til å omforme norsk hverdagsliv og kultur.

Den store historien fortalt gjennom mange små historier er en tilnærming inspirert av kulturhistorien. Forbindelsene mellom gjenstander og menneskers liv ses som inngang til å forstå større kulturelle brytninger, samfunnsendringer og globale prosesser.[1] Tilnærmingen har styrt både utvalg av gjenstander og hvilke fortellinger vi har valgt å presentere. Hva forteller to gipstak fra 1600-tallet om menneskers moralske tankeverden og hvordan de forestilte seg verden i kjølvannet av de store oppdagelsene? Hva kan et kinesisk porselensservise si om verdenshandel og kolonialisering på 1700-tallet, og et selskapsværelse fra Christiania om hvordan europeiske opplysningsideer ble tatt opp i Norge? Hva forteller et skipsmaleri om den eventyrlige veksten i norsk sjøfart på 1800-tallet, og en stol om hvordan en nasjonal estetikk ble utformet i samspill med utenlandske impulser i årene frem mot 1914?

[image: fm02]

Denne elegante drakten med kjoleliv og langt skjørt med slep  er et av flere antrekk Marie Heftye kjøpte i motebyen Paris, der hennes mann Thomas Heftye var militærattaché for Sverige og Norge fra 1900 til 1902. Drakten er produsert av Madame Menot med adresse 7 Avenue de la Motte-Piguet i Paris og har to kjoleliv – ett utringet og kortermet til kveldsbruk og ett med lange ermer til bruk tidligere på dagen.
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Gipstaket «De fire verdensdeler» fra 1662 ble flyttet til Norsk Folkemuseum i 1917. Det ble gjenoppført i Barokkrommet, der det inngikk i museets stilhistoriske utstilling av by- og embetskultur fra renessanse til 1914. I utstillingen TIDSROM 1600–1914 danner det samme taket inngang til fortellinger om hvordan Norge i samme periode gjennom handel og sjøfart var innvevd i globale forbruksmønstre og idéstrømninger.

Utenlandsk påvirkning og innflytelse på norsk kultur var et gjennomgående tema da Norsk Folkemuseum i 1914 åpnet en utstilling av by- og embetskultur i et nytt museumsbygg. Denne, og en utvidet utstilling i 1919, var formet som en kronologisk og stilhistorisk vandring fra rom til rom, gjennom «tidsværelser» eller «tidsrum», som museets grunnlegger Hans Aall kalte dem. Utstillingen TIDSROM befinner seg i samme bygg og inneholder mange av de samme gjenstandene og originale interiørene, men er formet som en kulturhistorisk vandring på tvers av tid og rom. Gjenstandene er satt inn i nye sammenhenger, ikke først og fremst for å illustrere en bestemt stilperiode, men for å visualisere temaer og kulturhistoriske linjer over et langt tidsrom.[2] Nye spørsmål er stilt og ny kunnskap etablert. Tingene ledet videre til menneskene og den verden de var en del av, og et mangfold av historier åpenbarte seg.

Borgerskap og embetsstand er sosiale grupper som hører hjemme i en forgangen tid. Så hvorfor løfte frem nettopp deres historier? Hvem var de, og hvilken betydning hadde de for å forme norsk historie? Da Norsk Folkemuseum ble etablert i 1894, var det et mål å belyse hele det norske folks kulturliv. Bygdekulturen så vel som by- og embetskulturen inngikk derfor fra første stund i et helhetsbilde av Norge som museet ville formidle gjennom sine samlinger. Museet løftet særlig frem bykulturens og embetsstandens betydning for å forme den nye nasjonen Norge, slik den trådte frem i 1905.[3] Dette kan forstås med bakgrunn i at borgerskapet og embetsstanden i Norge, i langt større grad enn i Danmark, Sverige og andre europeiske land, historisk sett har utgjort en maktelite. Hvordan hadde det seg at de fikk en slik posisjon?

Mange familier i borgerskapet og embetsstanden hadde opprinnelig innvandret til Norge. Fra 1500-tallet og fremover kom de fra England og Skottland, Nederland, Nord-Tyskland og Danmark, lokket av norske næringer i vekst. De engasjerte seg i fiskeri, skipsfart, trelasthandel og sagbruksdrift, jernverk og bergverk. Forlokkende kan det også ha vært at standshierarkiet ikke var fullt så fastlåst som ellers i Europa, der borgerstanden, kalt «tredjestanden», var underordnet den landeiende adelen og geistligheten. I Norge var adelen fåtallig og spredt, og etterlot seg et lokalt tomrom som borgerskapet og embetsstanden etter hvert fylte. I løpet av 1600-tallet vokste de frem som en økonomisk og politisk maktelite, en posisjon de beholdt også etter de politiske omveltningene i 1814.
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Ved reformasjonen i 1537 ble Norge underlagt Danmark. Glassbegeret gjengir den norske løve med innskriften «Vivat Norge» (leve Norge) og årstallet 1720. Det er trolig spesialprodusert i Tyskland for å markere avslutningen av Den store nordiske krig, som nettopp dette året endte med svensk nederlag. I krigen hadde nordmenn utmerket seg i sjøslag og under Carl XIIs to mislykkede felttog mot Norge i 1716 og 1718.
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I 1746 overtok Frederik V som konge i Danmark-Norge. Portrettet av ham i kroningsdrakt gir inntrykk av hvordan en eneveldig konge viste frem sin enestående posisjon. Eneveldet ble innført i Danmark-Norge ved et statskupp i 1660. Fra nå av ble all makt sentralisert hos kongen i København. Den dansk-norske kongemakten var en av de mest autoritære i Europa. Maleriet har hengt i et herskapshus i Christiania.

De fleste innvandrere kom til Norge for å drive handel eller fordi den dansk-norske kongen, i takt med en ekspanderende eneveldig administrasjon, hadde utnevnt dem til et embete. Mange etablerte familie, slo seg ned i landet og regnet seg etter et par generasjoner nærmest som nordmenn. Handelsborgerskapet holdt til i byene, mens fogder, sorenskrivere og andre embetsmenn utgjorde en elite i lokalsamfunn over hele landet. De to gruppene hadde utstrakt sosial omgang, og inngikk ekteskap med hverandre. Det var heller ikke uvanlig at en embetsmann gikk over i borgerlig næring, og at en handelsborger fikk verv som kongelig embetsmann. Innad i makteliten var det store sosiale forskjeller, særlig mellom den jevne borger og et storborgerskap som med særskilte kongelige handels- og næringsprivilegier og gode internasjonale handelsforbindelser ikke sto tilbake for adelens aristokratiske livsførsel.[4]

Flere av familiene vi møter i denne boken, var opprinnelig fra utlandet. Presten Peter Heinrich Wolff fra Hamburg preget Sandsvær prestegjeld gjennom store deler av 1700-tallet. Han sto for en streng pietisme og nye ideer om opplysning til allmuen. Familiene Collett og Leuch, fremtredende representanter for storborgerskapet i Christiania på 1700-tallet, stammet fra James Collett som  i 1683 kom til Christiania fra London for å handle trelast på vegne av engelske kjøpmenn. Han giftet seg med Karen Leuch, som var datter av Peder Leuch, en innvandret kramkar fra Danmark. Ved egen dyktighet og strategiske ekteskap med etter hvert to velstående enker slo han seg opp til en av de ledende trelasthandlerne i Christiania.[5] Nicolai Andresen, en annen dansk innvandrer med beskjeden familiebakgrunn, kom til Norge som handelsbetjent tidlig på 1800-tallet. Han la grunnen for et familiedynasti i et nytt og fremvoksende industriborgerskap som utover århundret engasjerte seg i å utvikle Norge økonomisk, politisk og kulturelt.
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Fra 1814 til 1905 var Norge i union med Sverige. Kannen er laget til minne om unionsoppløsningen og har en innskrift som hyller Norge som et fritt land. Blant motivene er Norges nye kongepar, Haakon og Maud, og profilbilder av de fire politiske hovedaktørene i 1905 – statsminister Christian Michelsen, utenriksminister Jørgen Løvland, stortingspresident Carl Berner og polarhelten og diplomaten Fridtjof Nansen.
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Portrettene av ekteparet Cathrine og Abraham Falch Hammer er malt i 1818 av Johannes Flintoe. De tilhørte et nytt borgerskap som arbeidet seg opp etter at handelen ble liberalisert fra slutten av 1700-tallet. I 1808 etablerte de seg med landhandel på Rogneby gård på Østre Toten. Hammer gjorde det godt økonomisk. Han fornyet jordbruket, anla mølle og sagbruk og et brennevinsbrenneri som ble landets største.

Borgerskapet og embetsstanden i Norge tilhørte en felles nordeuropeisk kultur, behersket flere europeiske språk og sto i utstrakt kontakt med familie- og forretningsforbindelser i utlandet. I ungdommen hadde de studert i København og ved andre utenlandske universiteter, tilegnet seg fagutdanning eller opplæring i utenlandske handelshus, og hadde vært på dannelsesreise i Europa. I utlandet tok de til seg alt som rørte seg av nye ideer og kulturelle strømninger, forestillinger og skikker, og ble kjent med nye forbruks- og luksusvarer på det europeiske og globale markedet.

Det er lett å tenke seg at borgerskapet og embetsstanden, i kraft av utenlandsk bakgrunn, sosial posisjon, utdanning og internasjonale forbindelser, var høyt hevet over, og skilte seg fra, en folkelig norsk kultur. Tanken om at det fantes to adskilte kulturer, dannet også bakgrunnen for det helhetsbildet av norsk kultur som Norsk Folkemuseum formidlet fra starten av i 1894. Det ble trukket et skille mellom folk og elite, mellom den nasjonale bondekulturen, med røtter i middelalderen, og en fremmed europeisk kultur som kom til uttrykk i by- og embetskulturen.[6] Innebar dette skillet at nye ideer, kulturimpulser og materielle uttrykksformer kun spredte seg ovenfra og ned, fra den toneangivende eliten og ned i folkedypet?

Nå var ikke borgerskapet og embetsstanden alene om å ha kontakt med europeisk og global kultur. Håndverkersvenner fra Norge vandret på faget gjennom Europa og tilegnet seg felleseuropeiske håndverksfaglige tradisjoner, inspirasjon og kunstneriske motiver. Norske sjøfolk tok hyre på danske, nederlandske og engelske skip og krysset verdenshavene. En strøm av unge jenter, særlig fra Sørlandet og Sørvestlandet, tok tjeneste i utlandet, helst i Amsterdam.[7] De som vendte hjem, kom med nye impulser og inspirasjon, kunnskap og erfaring. Heller ikke de som var forankret til sitt hjemsted, var upåvirket av kontakten med utenverdenen. Økende internasjonal handel fra slutten av 1600-tallet og fremover skapte vekst og velstand i norske byer. Mennesker, varer og impulser beveget seg til og fra større og mindre sjøfartsbyer, med omkringliggende lokalsamfunn. Disse byene kan betegnes som innfallsporter for globalisering, som knutepunkter for kulturutveksling, der det globale grep inn i det lokale og virket inn på hverdagslivet til menneskene som bodde der.[8]
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Tallerkenen i Willow-mønster er produsert omkring 1850 av Davonport Pottery i England. Mønsteret – en hage med sørgepil, en tempellignende bygning, en bro og to fugler i luften – er inspirert av et vanlig motiv på 1700-tallets kinesiske eksportporselen. Det populære Willow-mønsteret ble utviklet i England i 1780-årene og har vært i kontinuerlig produksjon siden, blant annet ved Egersunds Fayancefabrik til 1975.

Det var heller ikke slik at folk og elite – verken i by eller bygd – levde isolert fra hverandre. Uten et stort tjenerskap ville det ikke ha vært mulig for eliten å opprettholde en representativ selskapelighet og gjestfrihet. Mange nyheter fra verdensmarkedet kom kjøkkenveien, og elitens hushold ble møteplasser for kunnskaps- og kulturutveksling over sosiale grenser. Nye drikker, krydder, frukter, matvarer og oppskrifter ble prøvd ut og tilberedt i samspill mellom husfrue og tjenestejente. I dette samspillet fikk unge jenter fra lokalsamfunnet opplæring i finere hushold og tilegnet seg kunnskap og ferdigheter som de tok med seg videre i livet. Det de lærte i ett hushold, kunne tilføre husfruen i det neste noe nytt. Kjøkkenet ble et rom der ideer og praksis sirkulerte på tvers av sosiale skillelinjer. Kanskje har kvinner i alle sosiale lag vært en større drivkraft for endringer enn vi forestiller oss?

Der det var geografiske og sosiale grenser, fantes også samhandling og mellommenneskelige relasjoner. I møter på tvers av disse skillelinjene går innflytelsen begge veier, og ulike kulturer blandes ved at de tar opp i seg elementer fra hverandre og påvirker hverandre gjensidig. Folk fra alle sosiale lag var engasjert i transkulturelle prosesser, der de gjorde det fremmede til sitt eget. Det som tas imot, vil imidlertid aldri være nøyaktig likt det som gis. Snarere vil lokale uttrykk bli skapt i dialog med fremmede kulturuttrykk. Impulser utenfra vil bevisst eller ubevisst bli tolket slik at de passer med lokale eller sosiale forutsetninger. Nye ideer, varer og væremåter ble med andre ord selektivt tatt opp, bearbeidet lokalt, regionalt og nasjonalt og kreativt tilpasset i kontinuerlige prosesser.[9]

Kan vi egentlig forestille oss hvordan livet artet seg for menneskene som en gang levde i interiørene, beveget seg under rikt dekorerte takhimlinger, som eide, brukte eller laget gjenstandene? De materielle sporene etter deres liv er ofte sparsomme. I beste fall har de etterlatt seg portretter eller fotografier som lar oss møte øynene deres og få inntrykk av hvordan de selv ønsket å fremstå. Med få unntak har de heller ikke i særlig grad etterlatt seg personlige dokumenter. Deres livshistorier må derfor møysommelig oppspores og settes sammen fra et mangfold av kilder, noe som har krevd omfattende kilde- og litteraturundersøkelser.
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Blant de lokale embetsmennene var det prestene som hadde mest kontakt med allmuen i det daglige. Prestegården fungerte som en møteplass for formidling av europeisk kultur mellom folk og elite. Fra slutten av 1700-tallet var mange prester opptatt av å opplyse bøndene om nye metoder for hage- og jordbruksdyrkning. Akvarellen av Nikolai Selliseth fra 1823 viser Dolstad kirke og prestegård i Mosjøen på Helgeland.
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I takt med økende global handel på 1500- og 1600-tallet vokste omfanget av krydderimport. Krydder var kostbart og måtte veies nøyaktig for å få riktig mengde og unngå svinn. Dette lille skrinet inneholder en skålvekt med vektlodd for ulike sorter krydder og er merket «Gemacht bij Gerret Geens inde Kalvestrad inde Ballans, Amstel 1655». Amsterdam var på den tiden et knutepunkt for importvarer fra verdensmarkedet.

Om vi ser nærmere på familiene vi forteller om i denne boken, hender det at selve interiøret er det eneste materielle sporet som er bevart etter dem. Fire vegger, tak og gulv, vinduer og dører dannet en gang en fysisk ramme om deres liv. Hvordan så rommet ut på den tiden de bodde der, og hvordan innredet de hjemmet sitt? Noe av svaret sitter på veggene. Fargeundersøkelser avdekket hvordan veggene hadde vært dekorert til ulike tider. Tapetrester og fargedetaljer gjorde det dessuten mulig å danne seg et bilde av innredningens stil den gang «vår» familie bodde der. Bortsett fra familien Andresen har ingen av familiene etterlatt seg originale møbler. Rommene er derfor innredet med tidsriktige møbler og annet innbo valgt fra Folkemuseets rikholdige samlinger. Sammenholdt med generell kunnskap om stil og, i enkelte heldige tilfeller, skifter og bo-opptegnelser med oversikt over eiendelene de etterlot seg, har det vært mulig å danne seg et godt bilde av hvordan de kunne ha innredet stuen.

Ting nedtegnet i skifteprotokoller gir et bilde av familiens materielle omgivelser, men også spor av deres sosiale omgang, interesser og selvforståelse.[10] Biografiske opplysninger i andre offentlige kilder, som kirkebøker og folketellinger, sammen med kontekstuelle kilder som aviser, dagbøker, erindringer og lokalhistorisk litteratur, forteller om livet de levde. Å sette sammen bruddstykker fra forskjellige kilder på denne måten kan fortone seg som et puslespill der mange av bitene mangler og bildet må utfylles gjennom fortolkninger. Selv om bildet aldri kan bli komplett, åpner de manglende bitene for spørsmål, undring og utprøvende tolkninger. Dette kan med museumsmannen Neill MacGregor ses som en form for «poetic re-creation» av fortiden. I begrepet ligger en erkjennelse av at vi ikke kan vite alt med sikkerhet, noe kan vi bare forestille oss. Men for å ta i bruk vår forestillingsevne må den bygge på grundig systematisering av fragmenterte opplysninger.[11] Små og tilsynelatende bagatellmessige opplysninger kan vise seg betydningsfulle og gjøre det mulig å skimte konturene av et større bilde.
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Kaffekannen med blomsterdekor i grønt og gull er del av et stort kaffe- og teservise. Det tilhørte fru Margery Eckleff i Christiansand, men i utstillingen TIDSROM 1600–1914 er det plassert på tebordet hos den velstående familien Leuch i Christiania. Det kan godt tenkes at de har hatt et lignende servise da dekoren er typisk for serviser som ble bestilt fra Kina av europeiske familier mellom 1760 og 1780.

Fortidens levde liv inneholder spor av kjærlighet, skilsmisse og død. Skjebnens tilfeldigheter så vel som den «store» historien kunne gripe inn i menneskers liv. Endrede historiske betingelser kunne åpne for nye muligheter, men også snu om på livet og vende fremgang og lykke til ulykke og død. Enkeltskjebner og personlige fortellinger kan vekke gjenklang hos mennesker i dag, men det er viktig å ha i minne at nåtidens ideer om kjærlighet, ekteskap, barndom og forholdet mellom foreldre og barn lett blir anakronistiske i møtet med fortidens mennesker. Betydde sorg og savn det samme som for oss i en tid der døden alltid var nærværende? Mange familier opplevde å miste et barn, en mor og kone, en far og ektemann. De fleste menn giftet seg igjen etter å ha mistet sin kone  i barselseng, men hva forteller det når en enkemann og småbarnsfar en sjelden gang valgte bort et nytt ekteskap? Kan vi forestille oss hva mennesker følte i en tid da følelser sjelden ble åpent uttrykt?

Et portrett av lille Magdalena Elselena Wensell er egnet til ettertanke. Hun var født inn i en velstående familie i Trondheim i 1782, og er kledd som en liten dame i en elegant rosa silkekjole. Mot slutten av februar 1786 ble hun syk og døde, bare tre år gammel. Portrettet er trolig malt etter hennes død, til minne om hennes korte liv.[12] En yngre søster, født året etter hennes død, arvet både navnet og kjolen. Sammen med portrettet ble kjolen omhyggelig tatt vare på for ettertiden. Det ble også minnene etter to av barna i familien Thaulow i Larvik. Datteren Sofie var femten år da hun i 1851 døde i en tyfusepidemi. I en liten eske oppbevarte familien sirlige fletninger av håret hennes, sammen med håret til en yngre bror som i 1844 døde av hjernehinnebetennelse fjorten måneder gammel. Kanskje er fysiske minner etter en avdød vel så talende som ord?
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Portrettet viser lille Magdalena Elselena Wensell i rosa silkekjole. Hun døde tre år gammel i 1786, og på baksiden av bildet har foreldrene skrevet en minnetekst om henne. Kjolen viser at synet på barndom var et annet enn i dag, og at klær fra tidlig alder ble brukt til å forme barn til disiplinerte kropper. Barn i lek og fri utfoldelse var fjernt fra et ideal om at de skulle opptre som dannede små voksne.
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Magdalena Elselena Wensells kjole befinner seg i Norsk Folkemuseums samling, men er for skjør til å kunne stilles ut. Det ble derfor laget en så tro kopi som mulig. Bildet viser kopien, som er sydd etter snittmønster av den originale kjolen. Det ble vevd opp nytt rosa silkestoff med sorte prikker, og kopien ble som originalen kantet med mørk brun changeant taft og kniplinger langs halsringningen og på ermene.
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Bilder og smykker laget av menneskehår var vanlige, populære og høyst moteriktige på 1800-tallet. Hårarbeider kunne også ha en minnefunksjon. Denne lille esken har tilhørt familien Thaulow i Larvik og inneholder hele ni sirlig flettede hårarbeider som er utført i seks ulike fletteteknikker. De ble tatt vare på til minne om datteren Sophie og sønnen David som døde av sykdom bare femten og ett år gamle.

Museumsgjenstander bærer i seg spor av fortidens levde liv. På vei inn i museet tas de ut av sitt tidligere liv og blir til – ja, nettopp museumsgjenstander. I utstillinger sammenstilles de med andre gjenstander og inngår i nye sammenhenger, skapt av museet. Sammenstillingene refererer både til fortid og nåtid. Tingene er «magiske» innganger til en tid som er forbi. Når de stilles ut i nye sammenhenger, viser de samtidig hvordan museets fortolkninger av fortiden har endret seg over tid. Kanskje forteller de like mye om oss og våre forestillinger som om fortiden? For når vi åpner nye dører og trer inn i fortidens mørke, er det hva vi velger å rette søkelyset mot, som kommer frem i lyset. Noe trer klart frem for oss, andre ting kan vi knapt skimte, og noe forblir skjult i fortidens mørke – inntil andre en gang i fremtiden retter lyset en annen vei.
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Solur er kjent siden lenge før vår tid og ble brukt til å måle tiden ut fra solens plassering på himmelen. Dette reisesoluret er trolig produsert i Tyskland på begynnelsen av 1800-tallet og tilhørte kjøpmannsfamilien Ameln i Bergen. Før de fleste land innførte normaltid i 1880- og 1890-årene, var slike solur praktiske for å stille inn lokal tid, særlig på reiser. Det er lite og hendig, omtrent på størrelse med en mobiltelefon fra tidlig på 2000-tallet, bare litt tykkere.
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På sidene av dette sølvbegeret fra cirka 1650 er det inngravert kvinnefigurer som representerer dyder: rettferdighet, visdom, styrke, tro, håp og kjærlighet – eller justitia, prudentia, fortitudo, fides, spes og caritas som de latinske innskriftene indikerer. Personifiserte dyder var vanlige motiver i kunsten og skulle påminne den enkelte om nødvendigheten av å etterleve religiøse og moralske plikter.


Del 1
Dyder

Dydene fremsto som stadige påminnelser til menneskene om idealer og verdier som de ideelt sett skulle leve opp til og støtte seg på i kampen mot fristelser, synder og laster. De var allestedsnærværende og nedfelte seg som symbolske bilder i bøker og malerier, som statuer og som kunstnerisk utformede figurer i gipstak og på slottsfasader. Symbolene fantes på altertavler og kalkmalerier i kirker og i form av utskjæringer på møbler og andre gjenstander som folk omga seg med i hverdagen. Er det mulig å forstå hva dydene en gang betydde, og har de fortsatt noe å si oss i dag?
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Gipstaket «De syv dyder» ble oppført omkring 1650 i festsalen i Lagmannsgården i Christiania, og er trolig utført av den danske gipsmakeren Jens Jensen Vind. Taket ble flyttet fra Dronningens gate 15 til Norsk Folkemuseum i 1918 for å danne himling over en utstilling om renessansen. Dydene er fremstilt som kvinnefigurer i sju medaljonger. Bildet viser et utsnitt med dydene rettferdighet og visdom.


Med et gipstak som himmel

Hva kan et gipstak som forestiller de syv dyder, fortelle om 1600-tallets tankeverden og samfunn? Og hvilke historier skjuler seg i taket? «De syv dyder» har dannet en himling over utstillinger ved Norsk Folkemuseum i mer enn hundre år. Lite har vært kjent ut over at taket er datert ca. 1650, kom fra Dronningens gate 15 den gang byen het Christiania, og trolig var laget av Jens Jensen Vind. Jakten på flere opplysninger førte oss på sporet av en merkverdig historie om en bondesønn som ble embetsmann, og fra ham til nye kunstneriske uttrykk og utdanningsidealer i Europa. Taket prydet et hus i den lille provinsielle byen Christiania og vitner om at 1600-tallets Norge var innvevd i større europeiske kulturelle sammenhenger.

«De syv dyder» ble flyttet til Norsk Folkemuseum og gjenoppført i 1919, i museets nye bygg for bykultur, der det har stått siden.[13] I taket åpenbarer det seg en fremmed og forunderlig verden der dydene tro, kjærlighet, håp, rettferdighet, visdom, styrke og måtehold er gjengitt som kvinnefigurer i sju medaljonger. Medaljongene er omslynget av en frodig bildeverden, med blomster og frukter, dyr og fugler. Kanskje viser frodigheten til at den som fulgte dydenes moralske rettesnorer og ikke lot seg friste til laster, ville få et godt liv både i denne verden og den himmelske? For oss i dag er det kanskje ikke umiddelbart forståelig hva dyder står for, men for 1600-tallets mennesker var de mer enn figurer i et tak. De symboliserte kvaliteter den enkelte måtte leve opp til for å være en god samfunnsborger. Kan vi overskride tidskløften og finne ut hvilken mening dydene hadde i datidens samfunn?
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Kvinnefigurene som står for de syv dydene, er utstyrt med faste kjennetegn eller attributter som umiddelbart var gjenkjennelige for datidens mennesker. Enkelte av dem kan lett forstås også i dag. Dyden «tro» med et kors i hånden og en bok i fanget står for oppfordringen: Frykt Gud, følg hans bud! «Håp» med fast grep om et anker viser at den som setter sin lit til Gud, kan håpe på frelse. «Kjærlighet» omslutter to små barn som et bilde på Guds kjærlighet til menneskene og omsorgen de selv skylder andre.

«Rettferdighet» med sverd og vektskål minner om at brudd på Guds og Kongens lov vil bli hardt straffet og at gode og onde handlinger skal veies mot hverandre. «Visdom» med slange og to duer, tvetydige symboler for maktens dobbelthet, oppfordrer til å utvise dømmekraft og motstå fristelsen til å misbruke makt. «Styrke» holder rundt en søyle, et symbol på mot og forsvarsvilje. «Måtehold» blander vann og vin i to krukker, et tegn på at verdens goder er tilmålt.
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Den kristne dydstenkningen har røtter i antikken. De fire kardinaldydene – rettferdighet, visdom, styrke og måtehold – ble opprinnelig formulert av filosofen Platon i dialogen «Staten» omkring 375 f.Kr. De tre teologiske dydene – tro, håp og kjærlighet – med opphav i Det nye testamente kom til i middelalderen. Mens kardinaldydene knytter seg til moral og kan oppnås gjennom menneskets egen innsats, henger de teologiske dydene sammen med frelsen og er avhengige av Guds nåde.

Disse berømte maleriene av de syv dyder er utført i Firenze i 1469–1470 av Sandro Botticelli (styrke) og Piero del Pollaiuolo (de seks andre). Bildene befinner seg i dag i Uffizi-galleriet. På denne siden ses fremstillingen av «tro» med nattverdskalk og kors, «håp» med hendene foldet i bønn og «kjærlighet» med flamme og ammende barn. På neste side vises «rettferdighet» med sverd og globus, «visdom» med slange og speil, «styrke» med septer og «måtehold» som blander kaldt og varmt vann.

Fra midten av 1640-årene kom gipstak på moten i Christiania. En grunn var nok at Jens Jensen Vind, en gipsmakermester fra København, var kommet til byen. Han var en av mange håndverkere og kunstnere – mange av dem utenlandske – som var leid inn til en storstilt ombygging av Akershus slott. Han arbeidet på slottet fra 1638 til omkring 1655 og fornyet tak og brannmurer i slottets saler, gemakker og sengekammer med «adskillige figurer av kalksniderarbeide».[14] Jens Vind var kommet til en by under oppbygging. En brann i august 1624 hadde lagt middelalderbyen Oslo i aske, og på Christian IVs befaling reiste det seg en helt ny by, kalt Christiania, i området nord for Akershus slott.[15] Denne byggevirksomheten åpnet et større marked for håndverkerne som arbeidet på slottet. De var kommet med ideer, kunnskap og inspirasjon fra Europa, og skapte i samspill med byens borgere en by med nye kunstneriske og arkitektoniske uttrykk. Flere av borgerne hadde utenlandsk bakgrunn og var innvandret fra nordsjø- og østersjøområdet, tiltrukket av handelsnæringer, jernverks- og bergverksdrift i vekst. De ville ha hus med svungne, trappede gavler i nederlandsk renessansestil, med fargerike spill av gule og røde teglstein på ytterveggene. Innvendig fornyet de etter hvert originale rød- og grønnmalte tretak og bjelker med gipstak.[16]

Jens Vinds tak på Akershus er for lengst borte, og lite er kjent om motivene. Selv nevner han bilder og løvverk, historier og frukter, engler og løver og annet «bequemmelige prydverk».[17] Kanskje var det lignende prydverk borgerne i Christiania ville ha? Tak som fortsatt er bevart, viser at de valgte mellom flere motiver: dyder, verdensdeler, årstider, dyr og fugler, blomster, blader og frukter. Jens Vind må ha vært fortrolig med stilistiske strømninger i Europa og har hentet sine forbilder fra tegninger, kobberstikk og mønsterbøker som sirkulerte fra slutten av 1500-tallet som del av en felleseuropeisk trykkekultur.[18] Det har vært antatt at Jens Vind sto for de fleste av gipstakene, men flere gipsmakere kan ha vært virksomme ettersom motivene er utført i ulike kunstneriske uttrykk. Jens Vind er likevel den som har satt flest spor etter seg i kildene, han stiftet familie i Christiania og bodde fortsatt i byen i 1665.[19]
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Tegningen av en ukjent kunstner fra omkring 1750 viser en stukkatør eller gipsmaker i arbeid. Han står på et høyt stillas og trekker profiler i taket. Stukkmassen ble festet på matter av strå, pinner, hestetagl eller lignende og formet direkte på underlaget. Gipsmakerfaget går langt tilbake i tid og omfattet på 1600- og 1700-tallet ikke minst tak – i utgangspunktet for å tette overgangen mellom veggene og taket.
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En perspektivskisse av nederlenderen Isaac van Geelkerck fra 1648 viser gårdene i de rettvinklede gatene i den nyanlagte byen Christiania etter bybrannen i 1624. Lagmannsgården med en lav sidebygning (se detalj) hadde trappegavlen vendt mot dagens Dronningens gate og inngang fra Tollbugata. Tvers over gaten lå kansler Jens Bjelkes gård, senere Krigsskolen, som skilte seg ut med høyt valmtak.

Taket som forestiller de syv dyder, ble satt opp omkring 1650 i en avlang festsal i en av de nye gårdene i Christiania. Selve gården var oppført i 1630-årene av Nils Hansen (ca. 1595–1655), som siden 1631 hadde vært lagmann i Christiania lagdømme, et av landets ti lagdømmer. Lagmannen hadde en overordnet stilling i byens administrative apparat og var dommer på lagtinget, en ankeinstans for underrettene i området.[20] Nils Hansens nye bygård sto i stil med hans posisjon og var innredet og utsmykket både innvendig og utvendig i tidens renessansestil. Dertil var den plassert i byens beste strøk, der flere fremtredende borgere hadde store murgårder.[21] Men var det Nils Hansen som fornyet takene, eller kan det like gjerne ha vært datteren Kirsten og svigersønnen Wittiken Huus? Etter å ha feiret bryllup i oktober 1653 overtok de gården. Tidligere samme år hadde Wittiken Huus fått bevilling til å fungere som lagmann da svigerfaren ble syk, og overtok embetet etter hans død i 1655.[22]

Wittiken Huus hadde en uvanlig bakgrunn til lagmann å være. Han var født omkring 1611 som eldste sønn av bonden på Hus, en av de største gårdene i Kinsarvik, og het egentlig Viking Gundersen. Bruddstykker av hans livshistorie leder til en merkverdig «klassereise». Han er den eneste kjente lagmannen på 1600- og 1700-tallet med bakgrunn fra bondestanden, og toppet i 1667 karrieren da han ble utnevnt til assessor eller dommer i den nyopprettede overhoffretten i Norge. Den uvanlige karrieren blir gjerne forklart med at Jørgen Brockenhuus, lensherre til Halsnøy kloster og Hardanger len, hjalp ham frem.[23] Men hvilken forbindelse var det mellom odelssønnen på Hus og lensherren til Halsnøy kloster? Alt vi vet, er at Brockenhuus i 1609 bekostet ny prekestol i Kinsarvik kirke som lå i hans len.
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Portrettet av Wittiken Huus er malt av en ukjent kunstner omkring 1650. Det lå stor prestisje i å bli portrettert, og maleriet vitner om klassereisen bondesønnen fra Kinsarvik hadde foretatt. Jørgen Brockenhuus hjalp ham til universitetsutdanning. Han var huslærer for adelssønner og hovmester hos Hannibal Sehested. Gjennom ekteskapet med Kirsten Nilsdatter overtok han embetet som lagmann etter sin svigerfar.

Jørgen Brockenhuus (1575–1634) var en av mange danske adelsmenn som ble utnevnt til høye statlige embeter i Norge. Det var ikke uvanlig at adelen la merke til særlig begavede barn og understøttet deres studier økonomisk. Det er kjent at Brockenhuus lot en gutt fra Jylland vokse opp på Halsnøy.[24] Han kan ha lagt merke til at gutten på gården Hus hadde gode evner, og lot ham nyte godt av den samme undervisningen som hans egne sønner fikk. Hvordan kan det ellers forklares at «Wittikinus Gutherus Hussius Norwegus» i august 1625 kom fra Bergen og deponerte – ble innskrevet som student – ved universitetet i Rostock?[25]

Formuleringen «deponert» viser til en akademisk skikk med røtter i middelalderen. I store trekk gikk den ut på at en ny student ikke kunne immatrikuleres før han hadde gjennomgått et overgangsritual der han ble utkledd og fikk horn festet til pannen, alt mens eldre studenter utsatte ham for løyer og ydmykelser. Det endte med at de rykket hornene av ham, som tegn på at han deponerte – avla – hornene, som var symbol på det dyriske og usiviliserte. Overgangen fra ulærd til lærd ble fullført ved at dekanus helte vin – gledens vin – over hodet hans og la salt – visdommens salt – på tungen hans.[26] Kanskje var deposisjonen en mer dyptgripende overgang for gutten fra Hus enn for mange andre? Han la bokstavelig talt fra seg bondegutten Viking og ble til en annen, til Wittiken, som han fra nå av kalte seg.

Studiene i Rostock skulle bli starten på en eventyrlig karriere. Etter et opphold på Halsnøy kloster fra 1631, trolig som huslærer, skrev Wittiken Huus seg i oktober 1633 inn ved universitetet i København. Derfra leder sporene etter ham ut i Europa hvor han nå er reisefølge for unge adelsmenn. Det var vanlig at unge menn uten egne midler finansierte studiereiser i Europa som såkalt preseptor for unge adelssønner. Preseptor var en fellesbetegnelse for informatør, huslærer eller hovmester. Han hadde ansvar for adelssønnenes oppdragelse og utdanning, deres moral og økonomi, men også for å lose dem trygt fra universitet til universitet gjennom et Europa som frem til 1648 var herjet av trettiårskrigen. Det gjaldt å finne omveier rundt områder med krigshandlinger eller omflakkende leiesoldater som plyndret og røvet.
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Dette maleriet, utført av Elias Fiigenschoug i 1656, regnes som den eldste landskapsskildringen i norsk kunst. Motivet er Halsnøy kloster i Sunnhordland, der Wittiken Huus’ velgjører Jørgen Brockenhuus var lensherre 1606–1633. I bakgrunnen ses ruinene av klosterkirken fra ca. 1300 samt eiendommens staselige hovedbygning, oppført etter Brockenhuus’ tid omkring 1650. Ingen av disse byggverkene eksisterer i dag.

Preseptor ble valgt med omhu, og Wittiken Huus må ha fått gode anbefalinger av lensherre Jørgen Brockenhuus. Det var nemlig ikke hvem som helst han ble betrodd ansvaret for. På nyåret 1635 dukker han opp ved universitetet i Oxford, der han ble tatt opp som student sammen med 14 år gamle Herman Bjelke, sønn av Norges rikes kansler, den norske adelsmannen og godseieren Jens Bjelke. De ble registrert samtidig med brødrene Otte og Johan Brockenhuus fra Halsnøy. Noen år senere var han registrert som student i politikk ved universitetet i Leiden samtidig med to av Jens Bjelkes sønner, «Georgius» og «Hermannius Bielke, Nobilis Norwegus». Sommeren 1642 dro de videre til universitetet i Orléans, der Wittiken Huus trolig studerte juss. Herman døde i utlandet to år senere, men broren Jørgen Bjelke skulle komme til å få fremtredende posisjoner som offiser, lensherre og embetsmann hjemme i Norge.[27]
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Slike esker formet av spon ble gjerne brukt til oppbevaring av personlige eiendeler som klær eller verdisaker. Wittiken Huus kunne hatt en lignende eske med på sine mange reiser. Motivet viser en ung mann staselig kledd i renessansedrakt med lys jakke, røde benklær og hvit krave. Folk flest eide esker av tre til ulikt bruk, men på 1600-tallet var det sjelden at de hadde malt dekor som på denne.
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Mappen fra ca. 1650 er innvendig kledd med rikt brodert silke og har blomster- og dyremotiver. Små mapper som denne ble brukt til oppbevaring av brev og andre dokumenter. Papirer av forskjellige slag var sjeldne og måtte oppbevares trygt. Slike mapper ble også kalt lommebøker fordi man kunne ha dem med seg i lommen, blant annet på reiser. De var vanlige som kjærestegaver og et typisk kvinnearbeid.

Utover 1500-tallet hadde utdanningen ved europeiske universiteter fått et allmenndannende innhold i takt med nye krav til kunnskap og kompetanse i statens høyeste embeter. Det ble undervist i fag som historie, filosofi, litteratur, politikk, juss, naturvitenskap og matematikk, og studentene måtte tilegne seg språkferdigheter i latin, fransk, tysk og engelsk. De nye kravene innebar at ikke-adelige menn kunne kvalifisere seg til statlige embeter, og Københavns Universitet fulgte opp med å utvide studietilbudet. Det var blitt grunnlagt i 1479 hovedsakelig som presteskole, men i 1620-årene ble undervisningen tilpasset vordende embetsmenn.[28] Da Wittiken Huus i 1633 søkte seg til København, tok han ytterligere et skritt på veien til å skape seg en annen fremtid enn den han som bondesønn var eslet til.

Sett med dagens øyne er 1600-tallets utdanning overraskende internasjonal. Den var likevel forbeholdt noen svært få. I hele perioden fra 1537 til 1660 var bare i underkant av 500 norske studenter registrert ved europeiske universiteter, mot 3000 danske. Likevel var det av stor betydning for et land i utkanten av Europa at studenter kom hjem fra utlandet med ny kunnskap og nye ideer.[29] Wittiken Huus er spesiell fordi han både var bondesønn og en av svært få nordmenn som fikk studere i utlandet. Det sto likevel ikke noe ledig embete og ventet på ham da han en gang midt i 1640- årene vendte hjem til Norge og Christiania.

For Wittiken Huus gikk veien til makt, innflytelse og embete, som vanlig var på 1600-tallet, gjennom ekteskap. Først i 1653, rett før han feiret bryllup med Nils Hansens datter Kirsten, ble han konstituert som lagmann. Fra 1646 til 1648 hadde han vært hovmester hos stattholder Hannibal Sehested på Akershus slott, med ansvar for slottets husholdning og økonomi. Kan han deretter ha tjent lagmann Nils Hansen? Tjeneste som skriver eller huslærer var gjerne et springbrett videre, og Wittiken Huus var langt fra den eneste på denne tiden som overtok embetet etter sin svigerfar.[30]

Det er rimelig å tenke at Wittiken Huus med studier i politikk og juss var godt kvalifisert for lagmannsembetet. Var hans faglige kvalifikasjoner likevel tilstrekkelige til at Nils Hansen kunne godta en tidligere bondesønn som passende ektefelle for datteren Kirsten? Nils Hansen hadde som lagmann høy sosial prestisje, og hadde knyttet sosiale bånd til et innflytelsesrikt familiedynasti da han i 1645 giftet seg for annen gang med enken Annichen Mechlenburg. I løpet av en lang karriere hadde han opparbeidet seg betydelig økonomisk kapital i form av jordegods, privilegier og inntektsrettigheter. Dette var forbindelser og ressurser som hans svigersønn fikk nyte godt av. Da Wittiken Huus døde i 1668, sørget Mechlenburg-familien for at hans døtre inngikk fordelaktige ekteskapsallianser.[31]

På 1600-tallet betydde kongens gunst, eiendom og rette forbindelser alt for å få makt og posisjon.[32] Wittiken Huus hadde neppe særlig eiendom før han i 1647 ble begunstiget av kongen med inntektene fra Gjerpen kirkegods. Kanskje er det ikke tilfeldig at dette skjedde samtidig med at han var hovmester for Hannibal Sehested og hans hustru Christiane, som var kongens datter. Avgjørende for hans videre karriere må det likevel ha vært at han hadde forbindelser til fremtredende adelsslekter og mektige menn  i statsadministrasjonen. Ikke minst hadde han Bjelke-familiens gunst. Jens Bjelke (1580–1659) var den mektigste mann i Norge, og den eneste norske adelsmann i kongens riksråd i København.[33] Som kansler hadde han det overordnede tilsynet med rettsvesenet i Norge og møtte fast på Christiania lagting, der Nils Hansen og deretter Wittiken Huus var dommere.
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På en sjelden spesidaler fra 1661 finnes denne avbildningen av Akershus festning. Den gamle middelalderborgen var på dette tidspunktet nylig ombygd til et moderne renessanseslott befestet med voller og bastioner. De ytre forsvarsverkene rundt den nåværende Festningsplassen ble revet i løpet av 1800-tallet. På Akershus tjente Wittiken Huus i to år fra 1646 som hovmester hos stattholder Hannibal Sehested.
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Denne skatteseddelen for 1655/56 er egenhendig underskrevet av Wittiken Huus. Den viser at han for gårdene Bjølsen og Nordre Berg i Aker, Østbye og Løken i Stange, Kropper i Biri og Øen i Bratsberg len betalte i alt 6 riksdaler, 3 ort og 15 skilling i odelsskatt. På 1600-tallet var eiendom grunnlaget for rikdom, makt og posisjon. Wittiken Huus hadde arvet flere av eiendommene fra sin svigerfar Nils Hansen.

Rettsvesenet var på denne tiden preget av større profesjonalisering, men det var fortsatt vanskelig å finne lagmenn med faglige kvalifikasjoner.[34] Da Nils Hansen ble syk i 1653, var Wittiken Huus rett mann på rett plass. Utdanningen hadde gitt ham både juridisk og kulturell kompetanse, og helt fra barndommen på Halsnøy hadde han beveget seg i samfunnets øvre sirkler. Gjennom oppvekst og studier hadde Wittiken Huus tilegnet seg betydelig lærdom og dannelse, slik at han ytre sett fremsto som, og kunne føre seg slik det sømmet seg, en lagmann. Det siste skrittet til embetet med tilhørende posisjon, inntektsprivilegier og eiendomsrett til lagmannsgården var å gifte seg med lagmannens datter.

Dydene gjennomsyret 1600-tallets moralske, religiøse og etiske tenkning, og gikk igjen i oppbyggelseslitteratur, katekismer, prekener og gravskrifter, i verdslig litteratur og kunstneriske uttrykk. De ble tenkt som menneskets «andre natur» og gjorde det mulig å handle rett uten å tenke nærmere over det.[35] Dette var grunn god nok til å velge dydene som motiv, men kan det like gjerne ha vært et bevisst valg for å vise hva lagmannshuset sto for? Norsk Folkemuseums undersøkelser i 1917 tyder på at veggene i lagmannsgården fikk nye dekorasjoner samtidig med at himlingen i festsalen ble fornyet med gipstak.[36] Kanskje ønsket den nye lagmannen å sette eget preg på gården og vise frem sin dannelse, velstand og nye status?

På Wittiken Huus’ tid inngikk dydene i undervisningen i moralfilosofi ved europeiske universiteter. Studiene var preget av renessansens humanistiske idealer og inspirert av klassisk kultur og dannelsesidealer med forbilder fra antikken.[37] Ute i Europa hadde Wittiken Huus i følge med Bjelke-sønnene besøkt universitetsbygninger og kirker, og ganske sikkert slott og herskapshus utsmykket med prektige gipstak. Som hovmester på Akershus slott så han gipstakene laget av Jens Vind, og kunne med sin utdanningsbakgrunn vurdere utsmykningen kulturelt og kunstnerisk.

En direkte inspirasjonskilde kan ha vært prekestolen i Kinsarvik kirke, som var bekostet av hans velgjører Jørgen Brockenhuus. Den var malt i 1609 av den tyske håndverksmaleren Peter Reimers, som var virksom i Stavanger-området. Han var den første av flere utenlandske kunstnere som etter reformasjonen utviklet en norsk kunst med inspirasjon fra Europa.[38] Kristus som verdens frelser med en jordklode i venstre hånd var flankert av dydene tro og håp på den ene siden og kjærlighet og fromhet på den andre. Tilsvarende fremstillinger av religiøse dyder var svært populære i kirkekunsten. På prekestolen i Kinsarvik er tre av dydene utstyrt med bøker som i tråd med Luthers protestantiske lære understreker at veien til frelse gikk gjennom Guds ord. Med bruk av velkjente pedagogiske bilder som alle kunne forstå, var det over hver dyd en inskripsjon, og under et bibelord, som sammen med bildet konkretiserte det åndelige budskapet i prestens forkynnelse.[39]
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Skaftet på denne kniven og gaffelen fra ca. 1650 er laget av utskåret hvalrosstann, et nokså vanlig prydmateriale på den tiden. Det finnes mange slike skaft i Norge, og de stammer trolig fra et produksjonssentrum i Nord-Tyskland. Figurene på skaftet fremstiller dydene kjærlighet, rettferdighet og trofasthet – et godt eksempel på at dydstenkningen også kunne manifestere seg i dagliglivets gjenstander.

Søndag etter søndag i barndommen må lille Viking ha sett på bildene på prekestolen. Kanskje undret han seg over de latinske titlene: salvator mundi, fides, spes, caritas og pietas? Vel så fantasieggende for en liten gutt var nok likevel det store kalkmaleriet fra middelalderen på nordveggen i kirkeskipet. Det viser St. Mikael med sverd og skålvekt i ferd med å veie sjeler. Under vekten står et par smådjevler med båtshake og prøver å karre med seg sjelene til helvete.[40] Den mektige St. Mikael er et bilde på Guds rettferdighet. På dommens dag skal sjelene veies, og det skal skilles mellom rettferdige og urettferdige, mellom gode og onde. De som ikke hadde holdt seg til dydene, men hadde ført et syndig og lastefullt liv, og derfor bokstavelig talt ikke holdt mål, ville havne i helvete.

Kalkmaleriet av St. Mikael speiler den sentrale betydningen av rettferdighet i kristen tradisjon, men dyden hadde også overordnet verdi i antikkens dydstenkning. Den sentrale plasseringen av rettferdighet i lagmannens tak vever sammen de to tradisjonene og forankrer retten og dens handlinger i dydene, Guds og lovens ord. En lagmann skulle veie rett mot urett og søke sannhet og rettferdighet. Dyden visdom, forstått som dømmekraft, var sentral. En rettferdig dommer måtte være klok og innsiktsfull, men også ha egenskaper forbundet med dydene styrke og måtehold: mot til å være upartisk og forsvare sannheten og dessuten være prinsipp- og karakterfast. I taket ble Wittiken Huus minnet på de kvaliteter lagmannens rettslige handlinger ideelt sett burde hvile på, og hvilke karakteregenskaper han som dommer burde ha. Taket speiler hva lagmannen skulle stå for som gudfryktig menneske og rettferdig dommer.

Dydene visualiserte moralske forbilder hver enkelt skulle leve opp til, og definerte samtidig hvordan mennesker skulle leve i samfunn med hverandre. Den klassiske dydstenkningen med de fire kardinaldydene fra antikken dannet det etiske grunnlaget for hva som var en god samfunnsorden, og legitimerte statsmakten ideologisk, mens kristen dydstenkning definerte hvilke moralske plikter den enkelte hadde mot Gud, seg selv og sin neste. Kunstnerisk kom dette til uttrykk ved at klassiske motiver ble bundet sammen med kristen ikonografi.[41]

[image: ]

Dette gallerifeltet datert 1760 var opprinnelig del av galleribrystningen i Gjerstad kirke. Kvinnefiguren skal forestille dyden tålmodighet. Hun bærer et kors og holder en bok i hånden hvor det står: «Tolmodighed overvind alle Ting». Gjennom bilder og skulpturer i kirkerommene tok dydene plass i folks vante omgivelser. Fra kirkebenkene kunne tankene ledes mot gode forbilder i kampen mot laster og fristelser.
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Prekestolen i Kinsarvik kirke var en gave fra lensherre Jørgen Brockenhuus, og er dekorert i 1609 av den tyskfødte renessansemaleren Peter Reimers. Sentralt på prekestolen ses Jesus fremstilt som Salvator mundi, verdens frelser. Han er flankert av dydene kjærlighet og tro i feltene til venstre og håp og fromhet til høyre. Under motivene er det malt inn bibelord som refererer til hvert enkelt bilde.

Kvinnefigurer har lange kunstneriske tradisjoner som metaforer for spenningen mellom den virkelige verden og den guddommelige verden.[42] I taket «De syv dyder» anes denne spenningen. Figurene er fremstilt med antydninger til englevinger, men ser samtidig ut til å sitte i den virkelige verden med skyer over hodet og steiner ved føttene. Drapert i et nærmest gjennomsiktig klede er de for et moderne øye svært lettkledde. Fra et kulturhistorisk ståsted ser de ut til å legemliggjøre arketypiske bilder av kvinnelighet i spennet mellom hore og madonna, mellom fristerinnen Eva og jomfru Maria.[43] Er de metaforer for verdens fristelser og villfarelser som bare kan motstås gjennom dydig livsførsel?

Dydene var på en og samme tid allmenne og standsspesifikke. De var eksemplariske forbilder som den enkelte skulle etterleve, samtidig som han eller hun ble forventet å handle i henhold til sin bestemte plass i samfunnshierarkiet. Adel, geistlighet, embetsmenn, borgere og bønder var tildelt ulike oppgaver og plikter. Jo høyere plassert i hierarkiet, jo høyere forventninger til dydig livsførsel. Adelen var født til å herske og hadde i kraft av sin fødsel, eller etter spesiell gunst fra kongen, privilegier som ga rett til jordeiendommer og de høyeste embetene og offisersstillingene i staten. Det ble samtidig forventet at den forvaltet privilegier og rettigheter på en rettferdig måte og beskyttet samfunnet med mot, tapperhet og heltemodige dåder. For andre grupper gjaldt det å vise måtehold og ikke la seg friste til grådighet og egeninteresse.[44]
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Snusdåsen av valbjørk fra begynnelsen av 1800-tallet viser rettferdighetens gudinne Justitia omgitt av en slange og et lam. Slike dåser var hyppig i bruk når man ville ta en pris snus, og motivet minnet derfor eieren stadig om dyden rettferdighet. Slangen symboliserer både fristelse og kunnskap, og lammet står for den uskyldige renhet og frelse. Denne typen dåser i empirestil er laget i området ved Kongsberg.
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Ølbollen fra Telemark datert 1765 viser folkekunstens oppfatning av standssamfunnet. Presten med bok i hånd «beder for land og hver stand», offiseren med sverd «strider for riger og land», byborgeren «nærer og beriger land og mand», mens bonden med øks må «trælle udi alle land» – kanskje ikke helt rettferdig fra hans ståsted? Skipet kan ses som et bilde på at stendene måtte virke sammen til beste for samfunnet.

Måtehold og rettferdighet var bærebjelker i samfunnshierarkiet. Den som hadde makt og myndighet til å bestemme over andre – fra husbonden i bondesamfunnet og opp til kongen – måtte utøve sin makt i tråd med verdier nedfelt i samtlige dyder. En rettferdig stat var en god stat, og rettferdighet ville sørge for at alle fikk det de hadde krav på av goder og ressurser ut fra den plass de hadde i samfunnshierarkiet. Etter datidens tenkesett ble dette mer eller mindre rigide standshierarkiet sett på som en rettferdig og selvsagt samfunnsorden.
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Døpefatet i messing fra omkring 1650 viser syndefallet. Motivet minnet menneskene om hvordan synden og fristelsen måtte unngås gjennom å overholde gode moralske og etiske retningslinjer. Slike fat ble på 1500-tallet hovedsakelig importert fra Nürnberg i Tyskland, men senere mest fra Nederland. De er nesten alltid dekorert med bibelske motiver og ble også brukt som vaskevannsfat hos velstående borgere.

Dydene dannet en himling over livet som utfoldet seg på 1600-tallet, og preget menneskenes tanker og handlinger. Kunstnerisk var taket «De syv dyder» forankret i europeiske konvensjoner og idéstrømninger, og trakk forbindelser mellom den lille provinsbyen Christiania og verden utenfor. Selv om dydenes visuelle uttrykk forble mer eller mindre uendret gjennom århundrer, var innholdet  i dydene i bevegelse. Etter hvert som maktstrukturene i samfunnet endret seg, måtte hva som var en god samfunnsborger og en god samfunnsorden, stadig defineres på nytt. Dydene bærer derfor i seg flere tidsdimensjoner.

Standssamfunnet var tilsynelatende statisk og bygde på en guddommelig orden, men både standsstrukturene og adelens maktposisjon var under gradvis nedbryting. Tanken om en rettferdig fordeling av samfunnets goder, basert på medfødt plassering på rangstigen, ble snart utfordret av nye oppfatninger om fordeling etter egeninnsats. Etter at eneveldet ble innført i 1660, mistet adelen særrettigheter og forsvant mer eller mindre i Norge. Den etterlot seg et makttomrom som fra slutten av 1600-tallet ble fylt av et fremvoksende storborgerskap, som i løpet av de neste hundre årene konsoliderte seg som en økonomisk og politisk samfunnsmakt.[45]

Adelens tilbakegang falt sammen med økende profesjonalisering og et stigende behov for menn med utdanning og faglige kvalifikasjoner som kunne fylle statlige embeter. Endringen aktualiserer en innebygd spenning i dydene.[46] Var de medfødte, eller kunne de læres? Var de gitt av Gud og skjebnebestemte, eller kunne den enkelte ta skjebnen i egne hender og forme sitt eget liv, slik Wittiken Huus faktisk gjorde? En annen endring etter reformasjonen var at Bibelen og Guds ord nå ble tilgjengelig på et språk de fleste kunne forstå. Gradvis førte dette til at troen ble mer individualisert og personlig, og at håpet ikke bare rettet seg mot evig frelse, men mot å skape seg en bedre fremtid i dette livet.

Bøker som gjennomgangstema på prekestolen i Kinsarvik gjør det fascinerende å tenke at det nettopp var boklig lærdom som skulle forme fremtiden for den unge bondesønnen Viking Gundersen. Huslyden fra gården Hus hadde sin faste plass i kirken, noe som reflekterte deres gitte plass både i menigheten og i et tilsynelatende uforanderlig samfunnshierarki. For sønnen skulle bøker og lærdom komme til å utvide verden på en radikal måte. For ham ble de mer enn en inngang til Guds ord. De ga ham en annen plass i verden enn den Gud hadde tildelt ham.
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For Martin Luther hadde det avgjørende betydning for frelsen at alle fikk mulighet til å tilegne seg Skriften på sitt eget språk. Christian IIIs Bibel fra 1550 var den første fullstendige bibelutgaven på dansk. Den bygde på en tysk oversettelse av Luther selv og var prydet med 92 detaljrike tresnitt. Spredningen av illustrerte bibler bidro sterkt til å forme 1600- og 1700-tallets religiøse forestillinger.

Mens boklig lærdom i Wittiken Huus’ tid var forbeholdt de få, skulle utdanning bli et allment gode i århundrene som fulgte. Flere og flere fikk tilgang på kunnskap, dannelse og innsikt, noe som endret deres fremtidsutsikter, skjønt det skulle gå lang tid før dette var et gode kvinner fikk del i. Lagmannsgården speiler i seg selv endringene. I 1719 flyttet katedralskolen i Christiania inn i gården, og flere generasjoner av byens borgere fikk her sin skolegang. Fra 1814 til 1854 hadde Stortinget sine møter i katedralskolens lokaler. Etter 1866 overtok Kirkedepartementet bygningen. På det tidspunktet var den gamle lagmannsgården fra 1600-tallet bygd sammen med nabogårdene i et stort gårdskompleks kalt Departementsgården.[47] I århundrenes løp svevde dydene i taket over lagmannen og festkledde Christiania-borgere, katedralskolens elever og lærere, stortingsrepresentanter og til slutt – passende nok – over kirkestatsrådens skrivebord. Sirkelen tilbake til Wittiken Huus er sluttet ved at hans gamle gård speiler fremveksten av utdanning og demokratiske institusjoner i Norge.
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Akvarellen av Peter Andreas Blix viser hvordan bygningene til Kirke- og Finansdepartementet så ut mot slutten av 1800-tallet. Den sterkt ombygde Lagmannsgården ligger til venstre med hovedfasade mot Dronningens gate. Gipstaket «De syv dyder» prydet den store festsalen i hjørnet av første etasje. Bygningens forvandling fra embetsmannsbolig til katedralskole og lokaler for Storting og regjering speiler taket som en del av dannelseshistorien og utviklingen av det politiske liv i Norge.
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Kister ble brukt til oppbevaring av lintøy og annet verdifullt utstyr. Denne kisten fra 1662 har tilhørt adelsmannen Ove Bjelke til Austrått. Den er dekorert med våpenskjoldene og initialene til Ove Bjelke selv og de tre kvinnene han var gift med. Alle hans hustruer tilhørte fremtredende danske adelsslekter. Våpenskjoldene er tegn på makt og status og viser betydningen av familienettverk og allianser.
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